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Erster Teil

1. Coro

Nummern nach NBA u. (Schumann),
Textvarianten 1857 (in Klammern)

Herr, unser Herrscher, dessen
Ruhm
In allen Landen herrlich ist!

Zeig uns durch deine Passion,
Dass du, der wahre Gottessohn,
Zu aller Zeit,

Auch in der groBten Niedrigkeit,
Verherrlicht worden bist!

2a. Recitativo
Evangelist (T), Jesus (B)

Evangelist

Jesus ging mit seinen Jiingern tiber
den Bach Kidron, da war ein
Garten, darein ging Jesus und seine
Jiinger. Judas aber, der ihn verriet,
wusste den Ort auch, denn Jesus
versammlete sich oft daselbst mit
seinen Jiingern. Da nun Judas zu
sich hatte genommen die Schar und
der Hohenpriester und Pharisder
Diener, kommt er dahin mit
Fackeln, Lampen und mit Waffen.
Als nun Jesus wusste alles, was ihm

begegnen sollte, ging er hinaus und
sprach zu ihnen:

Jesus

Wen suchet ihr?

Evangelist

Sie antworteten ihm:

2b. (2) Coro

Jesum von Nazareth.

2c. Recitativo
Evangelist (T), Jesus (B)

Evangelist
Jesus spricht zu ihnen:

Jesus
Ich bin's.

Evangelist

Judas aber, der ihn verriet, stund
auch bei ihnen. Als nun Jesus zu
ihnen sprach: Ich bin's, wichen sie
zuriicke und fielen zu Boden. Da
fragete er sie abermal:

Jesus

Wen suchet ihr?

Evangelist
Sie aber sprachen:



2d. (3) Coro

Jesum von Nazareth.

2e. Recitativo
Evangelist (T), Jesus (B)

Evangelist
Jesus antwortete:

Jesus

Ich hab's euch gesagt, dass ich's sei,
suchet ihr denn mich, so lasset
diese gehen!

3. (4) Choral

O groBe Lieb, o Lieb ohn alle
Male,

Die dich gebracht auf diese
Marterstral3e

Ich lebte mit der Welt in Lust und
Freuden,

Und du musst leiden.

4. Recitativo
Evangelist (T), Jesus (B)

Evangelist

Auf dass das Wort erfiillet wiirde,
welches er sagte: Ich habe der keine
verloren, die du mir gegeben hast.
Da hatte Simon Petrus ein Schwert
und zog es aus und schlug nach des
Hohenpriesters Knecht und hieb
ihm sein recht Ohr ab; und der
Knecht hie§ Malchus. Da sprach
Jesus zu Petro:

Jesus

Stecke dein Schwert in die Scheide!
Soll ich den Kelch nicht trinken,
den mir mein Vater gegeben hat?

5. Choral

Dein Will gescheh, Herr Gott,
zugleich

Auf Erden wie im Himmelreich.
Gib uns Geduld in Leidenszeit,
Gehorsam sein in Lieb und Leid;
Wehr und steur allem Fleisch und
Blut,

Das wider deinen Willen tut!

6. Recitativo

Evangelist

Die Schar aber und der
Oberhauptmann und die Diener
der Jiidden nahmen Jesum und
bunden ihn und fiihreten ihn aufs
erste zu Hannas, der war Kaiphas
Schwiher, welcher des Jahres
Hoherpriester war. Es war aber
Kaiphas, der den Jiiden riet, es
wire gut, dass ein Mensch wiirde
umbracht fiir das Volk.

7. (6) Aria
Alt

Von den Stricken meiner Siinden
Mich zu entbinden,
Wird mein Heil gebunden.

Mich von allen Lasterbeulen
Véllig zu heilen,
LBt er sich verwunden.



8. Recitativo

Evangelist

Simon Petrus aber folgete Jesu nach
und ein ander Jiinger.

9. (7) Aria
Sopran

Ich folge dir gleichfalls mit
freudigen Schritten

Und lasse dich nicht,

Mein Leben, mein Licht.

Befordre den Lauf

Und hore nicht auf,

Selbst an mir zu ziehen, zu
schieben, zu bitten.

10. Recitativo

Evangelist (1. 1), Magd (S), Petrus
(B. 1), Jesus (B. 1I), Diener (1. I1I)

Evangelist

Derselbige Jiinger war dem
Hohenpriester bekannt und ging
mit Jesu hinein in des
Hohenpriesters Palast. Petrus aber
stund drauBen fiir der Tiir. Da ging
der andere Jiinger, der dem
Hohenpriester bekannt war, hinaus
und redete mit der Tiirhiiterin und
fithrete Petrum hinein. Da sprach
die Magd, die Tiirhiiterin, zu Petro:

Sopran

Bist du nicht dieses Menschen
Jtinger einer?

Evangelist

Er sprach:

Petrus
Ich bin's nicht.

Evangelist

Es stunden aber die Knechte und
Diener und hatten ein Kohlfeu'r
gemacht, denn es war kalt, und
wirmeten sich. Petrus aber stund
bei ihnen und wirmete sich. Aber
der Hohepriester fragte Jesum um
seine Jiinger und um seine Lehre.
Jesus antwortete ihm:

Jesus

Ich habe frei, 6ffentlich geredet fiir
der Welt. Ich habe allezeit gelehret
in der Schule und in dem Tempel,
da alle Jiiden zusammenkommen,
und habe nichts im Verborgnen
geredt. Was fragest du mich
darum? Frage die darum, die
gehoret haben, was ich zu ihnen
geredet habe! Siehe, dieselbigen
wissen, was ich gesaget habe.

Evangelist

Als er aber solches redete, gab der
Diener einer, die dabeistunden,
Jesu einen Backenstreich und
sprach:

Diener

Solltest du dem Hohenpriester also
antworten?

Evangelist

Jesus aber antwortete:

Jesus

Hab ich iibel geredt, so beweise es,
dass es bose sei, hab ich aber recht
geredt, was schldgest du mich?



11. (8) Choral

Wer hat dich so geschlagen,
Mein Heil, und dich mit Plagen
So iibel zugericht'?

Du bist ja nicht ein Siinder
Wie wir und unsre Kinder,

Von Missetaten wei3t du nicht.

Ich, ich und meine Siinden,
Die sich wie Kornlein finden
Des Sandes an dem Meer,
Die haben dir erreget

Das Elend, das dich schliget,
Und das betriibte Marterheer.

12a. Recitativo

Evangelist

Und Hannas sandte ihn gebunden
zu dem Hohenpriester Kaiphas.
Simon Petrus stund und wirmete
sich, da sprachen sie zu ihm:

12b. (9) Coro

Bist du nicht seiner Jiinger einer?

12c. Recitativo

Evangelist (T. 1), Petrus (B),
Diener (1. 1I)

Evangelist
Er leugnete aber und sprach:

Petrus
Ich bin's nicht.

Evangelist

|

Spricht des Hohenpriesters Knecht
einer, ein Gefreundter des, dem
Petrus das Ohr abgehauen hatte:

Diener

Sahe ich dich nicht im Garten bei
ihm?

Evangelist

Da verleugnete Petrus abermal, und
alsobald krihete der Hahn. Da
gedachte Petrus an die Worte Jesu
und ging hinaus und weinete
bitterlich.

13. (10) Aria
Tenor

Ach, mein Sinn,

Wo willt du endlich hin,

Wo soll ich mich erquicken?
Bleib ich hier,

Oder wiinsch ich mir

Berg und Hiigel auf den Riicken?
Bei der Welt ist gar kein Rat,
Und im Herzen

Stehn die Schmerzen

Meiner Missetat,

Weil der Knecht den Herrn
verleugnet hat.

14. (11) Choral

Petrus, der nicht denkt zuriick,
Seinen Gott verneinet,

Der doch auf ein' ernsten Blick
Bitterlichen weinet.

Jesu, blicke mich auch an,
Wenn ich nicht will biiBen;
Wenn ich Béses hab getan,
Riihre mein Gewissen!

& W



Zweiter Teil

15. (12) Choral

Christus, der uns selig macht,
Kein Bos' hat begangen,

Der ward fiir uns in der Nacht
Als ein Dieb gefangen,

Gefiihrt fiir gottlose Leut

Und filschlich verklaget,
Verlacht, verhohnt und verspeit,
Wie denn die Schrift saget.

16a. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist

Da fiihreten sie Jesum von Kaiphas
vor das Richthaus, und es war
frithe. Und sie gingen nicht in das
Richthaus, auf dass sie nicht unrein
wiirden, sondern Ostern essen
mochten. Da ging Pilatus zu ihnen
heraus und sprach:

Pilatus

Was bringet ihr fiir Klage wider
diesen Menschen?

Evangelist

Sie antworteten und sprachen zu
ihm:

16b. (13) Coro

Wire dieser nicht ein Ubeltiter, wir
hitten dir ihn nicht iiberantwortet.

16c. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist
Da sprach Pilatus zu ihnen:

Pilatus

So nehmet ihr ihn hin und richtet
ihn nach eurem Gesetze!
Evangelist

Da sprachen die Jiiden zu ihm:

16d. (14) Coro

Wir diirfen niemand toten.

16e. Recitativo

Evangelist (T), Pilatus (B. 1), Jesus
(B. II)

Evangelist

Auf dass erfiillet wiirde das Wort
Jesu, welches er sagte, da er
deutete, welches Todes er sterben
wiirde. Da ging Pilatus wieder
hinein in das Richthaus und rief
Jesu und sprach zu ihm:



Pilatus
Bist du der Jiiden Konig?

Evangelist
Jesus antwortete:

Jesus
Redest du das von dir selbst, oder
haben's dir andere von mir gesagt.

Evangelist
Pilatus antwortete:

Pilatus

Bin ich ein Jiide? Dein Volk und die
Hohenpriester haben dich mir
iiberantwortet; was hast du getan?

Evangelist
Jesus antwortete:

Jesus

Mein Reich ist nicht von dieser
Welt; wiire mein Reich von dieser
Welt, meine Diener wiirden darob
kdmpfen, dass ich den Jiiden nicht
tiberantwortet wiirde; aber nun ist
mein Reich nicht von dannen.

17. (15) Choral

Ach groBer Konig, groB zu allen
Zeiten,

Wie kann ich gnugsam diese Treu
ausbreiten?

Keins Menschen Herze mag indes
ausdenken,

Was dir zu schenken.

Ich kann's mit meinen Sinnen nicht
erreichen,

Womit doch dein Erbarmen zu
vergleichen.

Wie kann ich dir denn deine
Liebestaten
Im Werk erstatten?

18a. Recitativo

Evangelist (T), Pilatus (B. 1), Jesus
(B. II)

Evangelist
Da sprach Pilatus zu ihm:

Pilatus
So bist du dennoch ein Konig?

Evangelist
Jesus antwortete:

Jesus

Du sagst's, ich bin ein Konig. Ich
bin dazu geboren und in die Welt
kommen, dass ich die Wahrheit
zeugen soll. Wer aus der Wahrheit
ist, der h6éret meine Stimme.
Evangelist

Spricht Pilatus zu ihm:

Pilatus
Was ist Wahrheit?

Evangelist

Und da er das gesaget, ging er
wieder hinaus zu den Jiiden und
spricht zu ihnen:

Pilatus

Ich finde keine Schuld an ihm. Ihr
habt aber eine Gewohnheit, dass
ich euch einen losgebe; wollt ihr
nun, dass ich euch der Jiiden Konig

losgebe?
Evangelist

Da schrieen sie wieder allesamt
und sprachen:



18b. (16) Coro

Nicht diesen, sondern Barrabam!

18c. Recitativo

Evangelist

Barrabas aber war ein Mérder. Da
nahm Pilatus Jesum und gei3elte

ihn.

19. (17) Arioso

Bass

Betrachte, meine Seel, mit
dngstlichem Vergniigen,

Mit bittrer Lust und halb
beklemmtem Herzen

Dein héchstes Gut in Jesu
Schmerzen,

Wie dir auf Dornen, so ihn stechen,
Die Himmelsschliisselblumen
bliihn!

Du kannst viel siiBe Frucht von
seiner Wermut brechen

Drum sieh ohn Unterlass auf ihn!

20. (18) Aria: entfiel 1851

Tenor

Erwige, wie sein blutgefirbter
Riicken

In allen Stiicken

Dem Himmel gleiche geht,

Daran, nachdem die Wasserwogen
Von unsrer Stindflut sich verzogen,
Der allerschonste Regenbogen

Als Gottes Gnadenzeichen steht!

21a. Recitativo: entfiel 1851
Evangelist

Und die Kriegsknechte flochten
eine Krone von Dornen und satzten
sie auf sein Haupt und legten ihm
ein Purpurkleid an und sprachen:

21b. (19) Coro
Sei gegriilet, lieber Jiidenkonig!

21c. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist

Und gaben ihm Backenstreiche. Da
ging Pilatus wieder heraus und
sprach zu ihnen:

Pilatus

Sehet, ich fiithre ihn heraus zu euch,
dass ihr erkennet, dass ich keine

Schuld an ihm finde.

Evangelist

Also ging Jesus heraus und trug
eine Dornenkrone und Purpurkleid.
Und er sprach zu ihnen:

Pilatus

Sehet, welch ein Mensch!
Evangelist

Da ihn die Hohenpriester und die
Diener sahen, schrieen sie und
sprachen:

21d. (20) Coro

Kreuzige, kreuzige ihn!



21e. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist
Pilatus sprach zu ihnen:

Pilatus

Nehmet ihr ihn hin und kreuziget
ihn; denn ich finde keine Schuld an
ihm!

Evangelist

Die Jiiden antworteten ihm:

21f. (21) Coro

Wir haben ein Gesetz, und nach
dem Gesetz soll er sterben; denn er
hat sich selbst zu Gottes Sohn
gemacht.

21g. Recitativo

Evangelist (T), Pilatus (B. 1),
Jesus (B. 1)

Evangelist

Da Pilatus das Wort hérete,
fiirchtet' er sich noch mehr und
ging wieder hinein in das Richthaus
und spricht zu Jesu:

Pilatus

Von wannen bist du?

Evangelist

Aber Jesus gab ihm keine Antwort.
Da sprach Pilatus zu ihm:

Pilatus

Redest du nicht mit mir? WeiBest
du nicht, dass ich Macht habe, dich
zu kreuzigen, und Macht habe, dich
loszugeben?
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Evangelist
Jesus antwortete:

Jesus

Du hiittest keine Macht tiber mich,
wenn sie dir nicht wiire von oben
herab gegeben; darum, der mich
dir iiberantwortet hat, der hat's
groB're Siinde.

Evangelist

Von dem an trachtete Pilatus, wie
er ihn loslieBe.

22. Choral

Durch dein Gefingnis, Gottes Sohn,
Muss uns die Freiheit kommen;
Dein Kerker ist der Gnadenthron,
Die Freistatt aller Frommen;

Denn gingst du nicht die
Knechtschaft ein,

MiiBit unsre Knechtschaft ewig sein.

23a. Recitativo

Evangelist

Die Jiiden aber schrieen und
sprachen:

23b. (23) Coro

Lissest du diesen los, so bist du
des Kaisers Freund nicht; denn wer
sich zum Ko6nige machet, der ist
wider den Kaiser.



23c. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist

Da Pilatus das Wort hérete, fiihrete
er Jesum heraus und satzte sich auf
den Richtstuhl, an der Stitte, die
da heiBet: Hochpflaster, auf
Ebriisch aber: Gabbatha. Es war
aber der Riisttag in Ostern um die
sechste Stunde, und er spricht zu

den Jiiden:

Pilatus
Sehet, das ist euer Konig!

Evangelist
Sie schrieen aber:

23d. (24) Coro

Weg, weg mit dem, kreuzige ihn!

23e. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist
Spricht Pilatus zu ihnen:

Pilatus
Soll ich euren Konig kreuzigen?

Evangelist
Die Hohenpriester antworteten:
23f. (25) Coro

Wir haben keinen Kénig denn den
Kaiser.

23g. Recitativo
Evangelist

Da iiberantwortete er ihn, dass er
gekreuziget wiirde. Sie nahmen
aber Jesum und fiihreten ihn hin.
Und er trug sein Kreuz und ging
hinaus zur Stitte, die da heiB3et
Schidelstitt, welche heiBet auf
Ebriisch: Golgatha.

24. (26) Aria
Bass mit Chor

Eilt, ihr angefochtnen Seelen,
Geht aus euren Marterh6hlen,
Eilt — Wohin? — nach Golgatha!
Nehmet an des Glaubens Fliigel,
Flieht - Wohin? — zum
Kreuzeshiigel,

Eure Wohlfahrt bliiht allda!

25a. Recitativo

Evangelist

Allda kreuzigten sie ihn, und mit
ihm zween andere zu beiden Seiten,
Jesum aber mitten inne. Pilatus
aber schrieb eine Uberschrift und
satzte sie auf das Kreuz, und war
geschrieben: ,Jesus von Nazareth,
der Jiidden K6nig“. Diese
Uberschrift lasen viel Jiiden, denn
die Stitte war nahe bei der Stadt,
da Jesus gekreuziget ist. Und es war
geschrieben auf ebriische,
griechische und lateinische
Sprache. Da sprachen die
Hohenpriester der Jiiden zu Pilato:



25b. (27) Coro

Schreibe nicht: der Jiiden Konig,
sondern dass er gesaget habe: Ich
bin der Jiiden Konig.

25c. Recitativo
Evangelist (T), Pilatus (B)

Evangelist
Pilatus antwortet:

Pilatus

Was ich geschrieben habe, das habe
ich geschrieben.

26. (28) Choral

In meines Herzens Grunde
Dein Nam und Kreuz allein
Funkelt all Zeit und Stunde,
Drauf kann ich frohlich sein.
Erschein mir in dem Bilde
Zu Trost in meiner Not,

Wie du, Herr Christ, so milde
Dich hast geblut’ zu Tod!

27a. Recitativo

Evangelist

Die Kriegsknechte aber, da sie
Jesum gekreuziget hatten, nahmen
seine Kleider und machten vier
Teile, einem jeglichen
Kriegesknechte sein Teil, dazu auch
den Rock. Der Rock aber war
ungenihet, von oben an gewiirket
durch und durch. Da sprachen sie
untereinander:
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27b. (29) Coro

Lasset uns den nicht zerteilen,
sondern darum losen, wes er sein
soll.

27c. Recitativo
Evangelist (T), Jesus (B)

Evangelist

Auf dass erfiillet wiirde die Schrift,
die da saget: Sie haben meine
Kleider unter sich geteilet und
haben iiber meinen Rock das Los
geworfen, Solches taten die
Kriegesknechte. Es stund aber bei
dem Kreuze Jesu seine Mutter und
seiner Mutter Schwester, Maria,
Kleophas Weib, und Maria
Magdalena. Da nun Jesus seine
Mutter sahe und den Jiinger dabei
stehen, den er lieb hatte, spricht er
zu seiner Mutter:

Jesus
Weib, siehe, das ist dein Sohn!

Evangelist
Darnach spricht er zu dem Jiinger:

Jesus

Siehe, das ist deine Mutter!

28. (30) Choral

Er nahm alles wohl in acht

In der letzten Stunde,

Seine Mutter noch bedacht,
Setzt ihr ein' Vormunde.

O Mensch, mache Richtigkeit,
Gott und Menschen liebe,
Stirb darauf ohn alles Leid,
Und dich nicht betriibe!



29. Recitativo
Evangelist (T), Jesus (B)

Evangelist

Und von Stund an nahm sie der
Jiinger zu sich. Darnach, als Jesus
wusste, dass schon alles vollbracht
war, dass die Schrift erfiillet wiirde,
spricht er:

Jesus
Mich diirstet!

Evangelist

Da stund ein GefidBe voll Essigs. Sie
fiilleten aber einen Schwamm mit
Essig und legten ihn um einen
Isopen, und hielten es ihm dar zum
Munde. Da nun Jesus den Essig
genommen hatte, sprach er:

Jesus

Es ist vollbracht!
30. (31) Aria
Alt

Es ist vollbracht!
O Trost vor die gekrinkten Seelen!
Die Trauernacht
LBt nun die letzte Stunde zihlen.

Der Held aus Juda siegt mit Macht
Und schlieBt den Kampf.
Es ist vollbracht!

31. Recitativo
Evangelist

Und neiget das Haupt und
verschied.

32. Aria
Bass mit Chor

Mein teurer Heiland, lass dich
fragen,

Jesu, der du warest tot,

Da du nunmehr ans Kreuz
geschlagen

Und selbst gesagt: Es ist vollbracht,
Lebest nun ohn Ende,

Bin ich vom Sterben frei gemacht?

In der letzten Todesnot

Nirgend mich hinwende

Kann ich durch deine Pein und
Sterben

Das Himmelreich ererben?

Ist aller Welt Erlésung da?

Als zu dir, der mich versiihnt,

O du lieber (1851: mein trauter) Herre!
Du kannst vor Schmerzen zwar
nichts sagen;

Gib mir nur, was du verdient,

Doch neigest du das Haupt
Und sprichst stillschweigend: ja.

Mehr ich nicht begehre!

33. Recitativo
Evangelist

Und siehe da, der Vorhang im
Tempel zerriss in zwei Stiick von
oben an bis unten aus. Und die
Erde erbebete, und die Felsen
zerrissen, und die Griber titen sich
auf, und stunden auf viel Leiber
der Heiligen.
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34. (33) Arioso: entfiel 1851

Tenor

Mein Herz, in dem die ganze Welt
Bei Jesu Leiden gleichfalls leidet,
Die Sonne sich in Trauer kleidet,
Der Vorhang reifit, der Fels zerfillt,
Die Erde bebt, die Griber spalten,
Weil sie den Schopfer sehn
erkalten,

Was willst du deines Ortes tun?

35. (34) Aria: entfiel 1851
Sopran

ZerflieBe, mein Herze, in Fluten
der Zihren
Dem Hochsten zu Ehren!

Erzihle der Welt und dem Himmel
die Not:
Dein Jesus ist tot!

36. Recitativo: entfiel 1851
Evangelist

Die Jiiden aber, dieweil es der
Riisttag war, dass nicht die
Leichname am Kreuze blieben den
Sabbat tiber (denn desselbigen
Sabbats Tag war sehr gro8), baten
sie Pilatum, dass ihre Beine
gebrochen und sie abgenommen
wiirden. Da kamen die
Kriegsknechte und brachen dem
ersten die Beine und dem andern,
der mit ihm gekreuziget war. Als
sie aber zu Jesu kamen, da sie
sahen, dass er schon gestorben war,
brachen sie ihm die Beine nicht;
sondern der Kriegsknechte einer

12

erdffnete seine Seite mit einem
Speer, und alsobald ging Blut und
Wasser heraus. Und der das
gesehen hat, der hat es bezeuget,
und sein Zeugnis ist wahr, und
derselbige weil}, dass er die
Wahrheit saget, auf dass ihr
gldubet. Denn solches ist
geschehen, auf dass die Schrift
erfiillet wiirde: ,Ihr sollet ihm kein
Bein zerbrechen®. Und abermal
spricht eine andere Schrift: ,Sie
werden sehen, in welchen sie
gestochen haben®.

37. (35) Choral

O hilf, Christe, Gottes Sohn,
Durch dein bitter Leiden,

Dass wir dir stets untertan

All Untugend meiden,

Deinen Tod und sein Ursach
Fruchtbarlich bedenken,

Dafiir, wiewohl arm und schwach,
Dir Dankopfer schenken!

38. Recitativo

Evangelist

Darnach bat Pilatum Joseph von
Arimathia, der ein Jiinger Jesu war
(doch heimlich aus Furcht vor den
Jiiden), dass er mochte abnehmen
den Leichnam Jesu. Und Pilatus
erlaubete es. Derowegen kam er
und nahm den Leichnam Jesu
herab. Es kam aber auch
Nikodemus, der vormals bei der
Nacht zu Jesu kommen war, und
brachte Myrrhen und Aloen
untereinander, bei hundert



Pfunden. Da nahmen sie den
Leichnam Jesu und bunden ihn in
leinen Tiicher mit Spezereien, wie
die Jiidden pflegen zu begraben. Es
war aber an der Stitte, da er
gekreuziget ward, ein Garten, und
im Garten ein neu Grab, in welches
niemand je geleget war. Daselbst
hin legten sie Jesum, um des
Riisttags willen der Jiiden, dieweil
das Grab nahe war.

39. (36) Coro
Ruht wohl, ihr heiligen Gebeine,

Die ich nun weiter (ferner) nicht
beweine,
Ruht wohl und bringt auch mich
zur Ruh!

Das Grab, so euch (mir) bestimmet
ist

Und ferner keine Not umschlieft,
Macht mir den Himmel auf und
schlieBt die Holle zu.

40. (37) Choral

Ach Herr, lass dein lieb Engelein
Am letzten End die Seele mein
In Abrahams SchoB tragen,

Den Leib in seim Schlafkimmerlein

Gar sanft ohn einge Qual und Pein
Ruhn bis am jiingsten Tage!

Alsdenn vom Tod erwecke mich,
Dass meine Augen sehen dich

In aller Freud, o Gottes Sohn,
Mein Heiland und Genadenthron!
Herr Jesu Christ, erhore mich,
Ich will dich preisen ewiglich!

& W
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Chor,
bt wobl by beiligen Gebetne,
Die ity mm ferner nicht beweine,
Und Gringt auch nich aue Ruly
Dag Grab fo miv bejtimmet ijt,
b ferner feine Notlh umjdlieht,
Madyt mix Den Himmel auf,
1nd-feliept die Holle 3.

@horal.
Ady Hewr, Laf dein’ liek” Gngelein,
m legten Gnd” die Seele mein
Ju Abraliams Scyoof tragen,
Den Leiboin fein Schlaffammertein
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Alsdann vom Tod evwece mid),
Dafp netne Augen fehen dicy

S aller Freud!, v Gotted Sohn,
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Arthur Schoonderwoerd
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CHRISTOPH KERN

Manufaktur fur historische
Tasteninstrumente

WERKSTATT
./

BahnhofstraBe 17 | D-79219 Staufen i. Brsg. | www.christoph-kern.de | Tel 07633 80 24 88

CLAVIER

Wir bedanken uns bei
Christoph Kern

— Manufaktur fiir historische Tasteninstrumente —

fiir den Hammerfliigel aus der Werkstatt Friedrich Hippe (Weimar 1824)

AuBerdem bedanken wir uns fiir die finanzielle Unterstiitzung zur Ausleihe
des Hammerfliigels bei

www.bodensee-musikversand.de

Mithras-Apotheke Riegel, www.mithras-apo.de

sowie bei zahlreichen privaten Spendern.
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Johann Sebastian Bach: ,,Johannespassion* —
Wiederentdeckungen im 19. und im 21. Jahrhundert

von Prof. Oskar Gottlieb Blarr
Am 13. April 1851 gab es im Geislerschen i

Saal in Diisseldorf fiir die Konzertbesucher |’ Bie, /) 100
etwas vollig Unbekanntes zu horen: ein ’ '/".
Hauptwerk aus dem Oeuvre Johann @ a E g to uw.
Sebastian Bachs: die Johannespassion, zum

ersten mal dargeboten in Deutschlands ST

Westen. Wie erklang so eine Bach- i
Auffiithrung in der Zeit der Romantik? Die Ry dem Goangeliun Jopams
Unterlagen dieser fiir die deutsche Bach- g

Renaissance so wichtigen Auffithrung waren
von den Winden der Geschichte verweht,
zum Teil sind sie verloren. Erst nach einer
Dunkelzeit von 150 Jahren konnten sie durch

Iobaun Sebaftian BVad.

Forscherfleil (Robert-Schumann- Jum erfenmale il e 13, peil 1851
Forschungsstelle Diisseldorf und

Schumannhaus Zwickau) wieder ans \ B e it il
Tageslicht gebracht und fiir die musikalische [ Diffelvorf,

Buddruderci von Hevnmann Bofe

Praxis von dem Diisseldorfer Komponisten ¢
Oskar Gottlieb Blarr entdeckt werden. ‘

Dirigent der denkwiirdigen Diisseldorfer Auffithrung war damals kein
Geringerer als Robert Schumann, der von 1850 bis 1854 Stidtischer
Musikdirektor in Diisseldorf war. Schumann hatte die Auffithrung strategisch
geschickt vorbereitet: Bei seinem ersten Diisseldorfer Abonnementskonzert
am 24. Oktober 1850 hatte er Bach als neuen Namen eingefiihrt, indem er
seine Frau, die Pianistin Clara Schumann, ein Préludium und Fuge von Bach
vortragen lie8. Wenig spdter stand am 6. Februar 1851 bereits ein ganzes
Konzert fiir drei Klaviere von Bach auf dem Programm.

Die Auffiihrungen

Nur zwei Monate spiter riskiert Schumann das erste abendfiillende Werk
Bachs. (Halten wir fest: noch war der Name dieses Komponisten nur wenigen
Fachleuten vertraut, und seine Tonsprache war dem breiten Publikum
praktisch unbekannt!) In der Ankiindigung zu diesem Risiko-Abend heif3t es:
»Grofe Passionsmusik nach dem evangelischen Johannes von J. S. Bach. Es
ist die zweite (!) Passion des Meisters, die hier zum ersten Male zur
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Auffithrung kommt. Die Soli haben Frl. Hartmann, Frl. Sophie SchloB, die
Herren Koch und Schiffer aus Kéln, sowie Dilettanten, die Chére der
gesamten hiesigen Gesangvereine iibernommen.“

Schumann lie ungewdhnlich viele Proben abhalten. Laut Eintragungen in
seinem Chornotizbuch sind es vierzehn gewesen. Weil die Tenére in den
Diisseldorfer Choren — das war damals nicht anders als heute — zu schwach
besetzt waren, hatte er aus Koln sechs Tenére zur Aushilfe gebeten und
sogar acht Tenore aus NeuB. Um fiir einen Erfolg ganz sicher zu gehen, bot
er einen Kinderchor von 50 Knaben auf, der die Chorile mitsang. Das war
sicher ein emotionales Kalkiil, hat aber auch in der Tradition der Dresdner
und Leipziger Knabenchére seinen Grund, die Schumann aus seiner
sachsischen Heimat kannte. Heute wiirden wir sagen: kluger Mann, der
Schumann, weil er gutes Marketing betreibt. Wenn nédmlich nach
wochenlangen Proben an einer nach damaligem Geschmack komplizierten
und eben nicht romatisch-harmonischen Musik ca. 120 Sénger auftreten plus
50 Knéblein, kann man davon ausgehen, dass der Geislersche Saal, der vor
seinem Umbau 1852 ca. 1300 Horern Platz bot, nicht ganz leer bleiben
wiirde. Eine Musikkritik, wie wir sie heute gewohnt sind, gab es damals noch
nicht. Ein bekenntnishaftes Echo erschien in einer Wochenzeitung, genannt
Signale fiir die Musikalische Welt (Leipzig). Nach Auskunft der Herren Dr.
Appel und Dr. Wendt von der Diisseldorfer Schumann-Forschungsstelle
verfasste Schumann den Text selbst. Als Griinder der Neuen Zeitschrift fiir
Musik verstand Schumann sich gut aufs Schreiben und wusste, wie wichtig
Presse fiir die 6ffentliche Meinungsbildung ist. Hier der Artikel aus den
Signalen, der sich auf die Auffithrung in Diisseldorf am 13. April 1851
bezieht:

»WIir hatten gestern unter Robert Schumanns Leitung eine Auffithrung der
Johannespassion von J.S. Bach, und mit groBer Freude ist dariiber zu
berichten. Noch immer herrscht der Kshlerglaube, diese Passion stehe hinter
der nach dem Evangelisten Matthidus zuriick, was bei einer nur einigermafien

GLEISVOST

reisen statt fliegen
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tiefferen Einsicht in beide Werke als ein

durchaus oberflichliches Urtheil bezeichnet AESKULAP
werden muB. Fangt denn Deutschland nach
hundert Jahren noch nicht an, seine grofen
Meister und Meisterwerke zu begreifen? Es APOTHEKE

ist in der Johannespassion ein Schatz der An den Uni-Kliniken
tieffsten, wahren Religiositit verborgen, und Apothekerin E.- M. Zahringer-Rumpel
diese von der Zauberhand eines Meisters Breisacher Strasse 52 - 79106 Freiburg
gehoben, der das Tiefsinnigste der Kunst Telefon (0761) 273410 - Fax (0761) 352 65
wie ein Spiel seiner religiosen Offenbarungen einigt; ein Werk, so eins, so
vollendet in der Anlage und Ausfiihrung, dabei von so dramatischer Gewalt,
daB man jene Schreckenszeit aus dem Leben des Heilandes wie in
leibhaftigen Ziigen vor sich sieht. Dazu eine Charakteristik der einzelnen
Gestalten; — des Erlosers, des Pilatus, der einzelnen Nebenfiguren und des
jiidischen Volkes, mittendurch verschont durch Arien, Chorile und Chore
der reflectierenden Partien, daBB man zu immer neuem Staunen hingerissen
wird. Und solch ein Werk liegt hundert Jahre lang im Staube der
Vergessenheit! Wann fangen denn deutsche Kunstinstitute, anstatt dem
zerfahrenen Geschmacke des Tages nachzugehen, und ihre
Concertprogramme mit dem buntesten Gemisch von Schlecht und Gut zu
filllen, - wann fangen sie an, ihre Krifte zur Herstellung groBer ganzer
Werke zusammenzuraffen? Bach, Hindel, Gluck, die #lteren Italiener, vor
allem Paldstrina — hitte man einen Begriff von den Schitzen, die hier noch
ungekannt liegen, man wiirde rascher Hand anlegen. So vergehen Jahrzehnte
nach Jahrzehnten, die Leute glauben in kleinstddtischer Eitelkeit das Beste
der Kunst zu fordern, und trigt jeder in seiner Weise bei, wihrend die alten
Riesen der Vergangenheit lichelnd hinter ihnen stehen, ungesehen und doch
tiberall gegenwirtig. Berlin, Leipzig, Breslau, Frankfurt haben Einiges gethan,
am Rhein war namentlich Hindel immer eine Stiitte bereitet; es mull aber
iiberall noch geschehen.

Ehre vor Allem unserem Dirigenten, dass er ein Werk immer wieder ans
Licht zog, welches ein wahrer Hort deutscher Meisterschaft, ewig wie das
Evangelium, das es predigt, fiir alle Zeiten unverginglich ist: Ehre auch den
Ausfiihrenden, die, an den ungeheuren Schwierigkeiten des Werkes in den
Proben wohl manchmal verzweifelnd, in der Auffiihrung eine sehr wiirdige
Leistung hinstellte. Ehre endlich auch dem Publilkum, das in and4chtiger
Stille den tiefen Offenbarungen eines Gottesbegeisterten zuhorte.”
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Am 8. Mai 1951 schreibt Schumann an den Thomas-Kantor Moritz
Hauptmann in Leipzig, der die Orchesterstimmen ausgeliehen und seinen
Kollegen in Diisseldorf iiber seinen Umgang mit der Johannespassion in
Leipzig informiert hatte:

yVerehrter Herr und Freund, mit vielem Dank folgen die Stimmen der
Johannespassion zuriick; sie haben mir gute Dienste geleistet — und vor
allem die Musik vollstindig und mit Orchester zu héren — was war das fiir
ein Fest!... Sonst war die Auffithrung, die mir tibrigens viel Miihe gemacht,
eine sehr gute, die Chorile hatten wir durch 50 Knabenstimmen verstérkt.
Uberhaupt wird hier am Rhein beinahe im gréBeren MaBstabe musiziert, als
in Mitteldeutschland. Die Musikfeste haben die Anspriiche auerordentlich
gesteigert, so dass man fiir Enthusiasten eher Bescheidenheit anempfehlen
mdochte. Mir ist dies aber ganz lieb, und immer besser, die Leute in der
Hohe des Guten zu erhalten, als sie mit Miihe und Not hinaufzwingen
miissen.

Die Schumannsche Instrumentation
Das originale Instrumentarium Bachs liegt mehr als hundert Jahre vor der
Zeit Schumanns. Einige Instrumente, wie z.B. die Gambe oder die Viola
d'amore, waren inzwischen ungebréduchlich. Andererseits waren neue
Instrumente in Gebrauch gekommen, wie z. B.: die Klarinette, das
Bassetthorn und der Hammerfliigel. Schumann komponierte bei einigen
Arien (,Von den Stricken meiner Siinden“ und ,Ich folge dir gleichfalls)
begleitende Klarinettenstimmen hinzu, in einem Fall (,Der Held aus Juda
siegt mit Macht®) setzte er sogar zwei Trompeten ein, nicht wissend, dass zur
Bach-Zeit die Verwendung von Trompeten am Karfreitag strikt untersagt
war. Schumann streicht einige Arien, die nach dem Stand damaliger
Gesangstechnik unausfiihrbar waren (,Erwige, ,Eilt“, ,ZerflieBe, mein
Herze“): dagegen behandelt er die Chorile differenzierter als Bach. Einige
werden von Streichern gestiitzt, andere mit einem Quartett von Holzbldsern
(zwei Klarinetten und zwei

) Fagotten) eingefirbt — eine

T E O I H JS romantische Kombination,
. . 1851 verwendete. Diese

Russischer Spezialitatenladen Klangfarbe war so gut, dass
Valentina Klick Breisacher Str. 50 wenig spiter Richard

die Schumann auch in seiner
Rheinischen Sinfonie von

Tel: 0761/292 18 07 79106 Freiburg  Wagner sie hemmungslos
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klaute und in seinem Ring unzihlige Male benutzte. Freilich hatte auch
Schumann Vorginger dieses neuen Klangbildes: schon Mozart exponierte in
seinem Requiem dieses romantische Quartett.

Die Bachsche Lautenfigur im Arioso ,Betrachte, meine Seel® iibersetzt
Schumann durch ein Unisono von Bratsche und Klarinette. Das intime Solo
von ,Es ist vollbracht® ist der Bratsche allein anvertraut, grundiert durch
tiefe Streicher. Beim Chor ,Lasset uns den nicht zerteilen“ setzt Schumann
Fagotte ein, um die endlose ,Wiirfel“figur hervorzuheben.

Fermaten

Schlielich ein Wort zu den Fermaten. Sie sind heute aus der Mode
gekommen, selbst bei ,historischen® Auffithrungen. Das ist schade. Der
spitbarocke und frithromatische Choral kennt nicht nur den meditativen
Zeileneinhalt, sondern er kennt auch eine figurative Ausschmiickung der
Zeileneinschnitte, sog. ,,Organistenschwinze®. Da Clara Schumanns
Handexemplar des Klavierauszugs noch nicht wiedergefunden ist, werden
wir bei einigen Chorilen beispielhaft solche Tropierungen aus dem Essener
Choralbuch von 1838 verwenden, um an diesen Sachverhalt zu erinnern.

Die Partitur

Die Dirigierpartitur, in die Schumann seine
einrichtung mit rotem, blauem und
schwarzem Stift eintrug, war 1831 gedruckt
worden. Sie gehorte damals dem Diisseldorfer
Musikverein und wird heute im
Schumannhaus in Zwickau aufbewahrt.

VIOLA &
vAMORE I. [

Viora |
vavorE I

Zu Erkennen sind die hanschriftlichen
Anmerkungen Schumanns: Viol(inen) I/II con
sordino (als Ersatz fiir Viola d’amore),
Bratsche, Klarinette (als Ersatz fiir Laute),
Cello, Cello 2, Kontrabass

rechts: Partiturseite des Arioso
wBetrachte meine Seele”



Warum 2014 Bachs Johannes-Passion in der Fassung von
Robert Schumann?

von Heiliggeistkantor Christoph Andreas Schéfer
I

Schumann erhielt wesentliche Impulse fiir seine Musikerkarriere, als er in
Heidelberg (ohne Erfolg) zwei Semester Jura studierte. Begeistert berichtet er
in einem Brief an seine Mutter aus Heidelberg vom 24. Februar 1830 von
den musikalischen Hausabenden bei seinem Professor: ,Thibaut ist ein
herrlicher, gottlicher Mensch; bei dem ich meine genuBreichsten Stunden
verlebe. Wenn er so ein Héndel’sches Oratorium bei sich singen 148t (jeden
Donnerstag sind iiber 70 Singer da) und so begeistert am Klavier
accompagnirt und dann am Ende zwei groBe Thrinen aus den schénen,
groBen Augen rollen, iiber denen ein schénes, silberweiles Haar steht, und
dann so entziickt und heiter zu mir kommt und die Hand driickt und kein
Wort spricht vor lauter Herz und Empfindung, so wei} ich oft nicht, wie ich
Lump zu der Ehre komme, in einem solchen heiligen Hause zu sein und zu
horen.”

Beeindruckt war er nicht nur von der Tatsache, dass sich in Heidelberg
wochentlich solch gewaltige Menschenmassen zum gemeinsamen Singen
einfanden, auch zwei Auffithrungen von Héndels Oratorium ,Samson®, die
er bei Thibaut erlebte, hinterlieBen bei ihm tiefen Eindruck.

SchlieBlich schreibt er am 30. Juli 1830 wieder an seine Mutter, dass er
beabsichtige, den Beruf eines Musikers zu ergreifen: ,Folg ich meinem
Genius, so weist er mich zur Kunst, und ich glaube zum rechten Weg.“

Insofern mag man verstehen, dass ein Heidelberger Ensemble sich berufen
fithlt, den Schumannschen Faden aufzugreifen.

II.
Schumanns Auffithrung der Johannes-Passion iml19. Jahrhundert war ein
Meilenstein in der Geschichte der Renaissance der Bachschen Oratorien.

Zwar war die Johannes-Passion bereits 1833 — vier Jahre nach
Mendelssohns ,Wiederentdeckung“ der Matthduspassion — von der Berliner
Singakademie aufgefiihrt worden, aber die Auffithrung hatte einen miBigen
Erfolg und keine weitere positive Auswirkung fiir das Werk. Schumann
schrieb selbst: Die Matthduspassion ist hier und da aufgefiihrt (in Berlin und
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Leipzig, auch Breslau glaub’ ich), die Johannispassion nur einigemale in
Leipzig vom Thomanerchor und dann auch nicht vollstindig und tiberhaupt
nur in kleinerer Auffithrung. (Brief vom 14. April 1851 an Dr. Miiller)

Schumann ging es um die Sdkularisierung der Bachschen Kirchenmusik,
um die Aufhebung ihrer kirchenmusikalischen Bindung und Aufnahme in
den Kanon weltlicher Konzertmusik, als er das vollkommen unbekannte
Werk in der zwar preuBischen, doch iiberwiegend katholischen
Residenzstadt Diisseldorf auffiihrte.

Dass er dieses Projekt mit Zielstrebigkeit gegen vielfachen Widerstand zum
Erfolg brachte, war fiir uns in der intensiven Probenarbeit ein besonderer
Ansporn. Oft haben wir versucht, uns in die Situation der Chorséngerinnen
und Chorsidnger von damals hineinzuversetzen, die Bachs Musik zum
allerersten Male sahen und horten, immerhin singen wir aus dem
Klavierauszug von 1831, den Clara Schumann fiir das Diisseldorfer Konzert
verwendete. Ob unsere Vorginger damals die Druckfehler erkannten und
korrigierten? Schmunzeln mussten wir, als wir in einer Opernrezension
Schumanns aus dem Jahr 1840 lasen: ,Der Chor aber will nicht zu viel
Kreuze und Bee; er singt’s sonst ungern und falsch obendrein®“. Schumann
und sein Ensemble sind damals offenbar an den Anforderungen der Bass-
Arien mit Chor ,Eilt“ und ,Mein teurer Heiland“ gescheitert, denn diese
fehlen im Diisseldorfer Textheft. Aus der Partitur sehen wird, dass Schumann
diese Arien (anders als die gestrichenen Arien ,Erwige“ und ,ZerflieBe®)
vorbereitet hat. Aus diesem Grunde und zuversichtlich, dass wir den
Anforderungen gewachsen sind, erklingen beide Arien in unseren
Auffithrungen.

1.

Diese romantische Auffithrung der Johannespassion soll keine postmoderne
historisierende Spielerei sein! Es ist nicht so, dass wir nach vielen ,historisch
informierten Auffithrungen mit Barockinstrumenten ,einfach mal etwas
Neues ausprobieren wollen.“ Ein Klavier des 19. Jahrhunderts statt Cembalo
und Truhenorgel, zwei Klarinetten statt Oboen da caccia und zwei
Trompeten machen noch keine schliissige Interpretation aus dem Geiste des

Volksbank
Freiburg eG == ==
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19. Jahrhunderts. Fiir viele Einzelheiten ist man doch auf das Gefiihl
angewiesen, fiir anderes, z. B. das Choraltempo gibt es relativ verlidssliche
Anbhaltspunkte. “ (Rudolph Kelber)

Wenn es uns gelingt, dass wir Ausfithrenden und Sie, verehrtes Publikum,
die Bachsche Johannes-Passion und namentlich die Chorile im
Schumannschen Gewand als ,neue“ Musik erleben, dhnlich wie das bei den
ersten historischen Auffithrungen in den 80er Jahren des vorigen
Jahrhunderts der Fall war, so hat sich unsere Miithe um die Rekonstruktion
des Konzertes am Palmsonntag 1851 in Diisseldorf mehr als gelohnt.

«“ @

Constanze Backes

geboren in Bochum, studierte in Essen und London. Nominiert von Sir John
Eliot Gardiner wurde sie 1993 Preistrigerin des Lady Nixon Award in
London und arbeitet seitdem im Bereich Alte Musik.

So gestaltete sie bei den Gottinger Hindelfestspielen Bachs Kantate
wJauchzet Gott in allen Landen“ unter Nicholas McGegan und sang Bachs
h-Moll-Messe unter Thomas Hengelbrock in Anwesenheit des
Bundesprisidenten im Festspielhaus Baden-Baden. Unter Gardiner spielte sie
in Lissabon, Amsterdam, Paris und Parma Opernpartien wie Barbarina,
Papagena und Valletto (Poppea) fiir die Deutsche Grammophon ein und war
Mitglied des Monteverdi Choir.

In den letzten Jahren hat sie unter Ludger Rémy Vokalmusik von Friedrich
Wilhelm Zachow eingespielt. Auftritte bei den Gottinger Hindelfestspielen
mit Steffani-Kantaten und Marienvespern in York, Aranjuez, Santiago de
Compostela, Rom und Lissabon, auBerdem Konzerte fiir den WDR in Kéln
und erstmals mit dem Jazz-Trio ,Between the Times® beim Festival ,Enjoy
Jazz“ in Heidelberg folgten. 2012 sang sie beim Abschlusskonzert der
Regensburger Tage fiir Alte Musik die Partie der Metilde in der
wiederentdeckten Oper , Il Marito indolente“ von Joseph Schuster. 2014 wirkt
sie bei Peter Neumanns ,Solomon“-Interpretation bei den Hindelfestspielen
Halle mit und wird eine Solo-CD mit Liebesliedern von Monteverdi bis Cole
Porter einsingen.

Zahlreiche Tontriger dokumentieren ihr Wirken. AuBerdem arbeitet sie als
Ubersetzerin (Britten ,, Turn of the Screw®, Staatstheater Darmstadt, Spielzeit
2013/2014). Constanze Backes ist Mutter von vier Kindern, erteilte bei der

22



Dortmunder Chorakademie Kinderstimmbildung, wirkte bei der beliebten
HRitter Rost“- Kinderhérbuchreihe mit und unterrichtet im Rahmen des
Diisseldorfer ,,Singpause“-Projektes an verschiedenen Grundschulen.

Sonja Koppelhuber

Die deutsch- amerikanische Mezzosopranistin Sonja Koppelhuber wurde in
Heilbronn geboren. Sie studierte an der Musikhochschule Detmold bei
Mechthild B6hme und an der Musikhochschule Wiirzburg bei Prof. Monika
Biirgener. Meisterkurse belegte sie u. a. bei Neil Semer, Roberta
Cunningham, Ingeborg Danz und Helmuth Kretschmar.

Thre rege Konzerttitigkeit fiihrt sie in renommierte Konzerthduser wie die
Philharmonie und das Konzerthaus in Berlin, die Liederhalle Stuttgart und
die Alte Oper Frankfurt. Sie arbeitet mit Orchestern wie dem Bachorchester
Stuttgart, Bach Collegium Stuttgart, DeutschenKammerorchester Berlin,
Bamberger Symphonikern, L'arpa festante, Vogtland Philharmonie, Hofer
Symphonikern, Prager Philharmonikern und Géttinger Symphonikern
zusammen.

2010 sang sie unter der Leitung von K. Penderecki die Altpartie in ,Seven

gates of Jerusalem, 7. Sinfonie“ (K. Penderecki) bei Konzerten in Polen und in
Deutschland.

Seit der Spielzeit 2006/07 ist Sonja Koppelhuber Ensemblemitglied am
Mainfranken Theater in Wiirzburg. Hier feierte sie groB3e Erfolge unter
anderem als Octavian in ,Rosenkavalier®, als Angelina in ,La Cenerentola“,
als Sextus in ,La clemenza di Tito“, als Dorabella in ,,Cosi fan tutte®, als
Orpheo in ,Orpheo ed Euridice® und als Hinsel in ,Hinsel und Gretel®.

In dieser Spielzeit ist sie u. a. in Rossinis ,La gazza ladra“ als Pippo und
als ,Baba, the Turk® in Stravinskis ,The Rake's Progress“ zu erleben.
Gastvertrige fiihrten sie bisher an das Hessisches Staatstheater Wiesbaden,
Staatstheater Cottbus, Mittelsdchsische Theater Freiberg und an das
Markgrifliche Opernhaus Bayreuth im Rahmen des Festivals Musica
Bayreuth.

2007 erhielt sie den Férderpreis des Theaterfordervereins
Mainfrankentheater fiir herausragende Leistungen. 2011 war sie Finalistin
beim Wettbewerb ,,Concorso Internazionale Musica Sacra” in Rom.

Im Dezember 2012 wurde ihr der Theaterpreis des Theaterférdervereins
Mainfrankentheater iiberreicht.
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Martin Koch - Tenor

Martin Koch hat sich in den letzten Jahren einen Namen als vielseitiger
Tenor gemacht. Nach seinem Studium an der Musikhochschule Kéln,
Abteilung Aachen bei Prof. J. Protschka und Prof. C.-P. Runge sammelte er
erste Biihnenerfahrungen im Opernstudio der Deutschen Oper am Rhein,
Diisseldorf Duisburg. Nach verschiedenen Engagements in Kassel,
Oldenburg und Pforzheim kehrte Koch 2006 als festes Ensemblemitglied an
die Rheinoper zuriick, wo er in vielen wichtigen Rollen seines Fachs zu
erleben war. Seit der Saison 2009/10 ist Martin Koch Mitglied im Ensemble
der Koélner Oper, wo ihm im September 2010 auf der Gastspielreise nach
Shanghai mit dem ,Ring des Nibelungen® ein gefeiertes Rollendebut als
Mime in Richard Wagners Oper ,Siegfried“ gelang. In den vergangenen
Spielzeiten konnte man ihn in Kéln u.a. als Tanzmeister (,Ariadne auf
Naxos“), Boni (,Die Csardasfiirstin“), Andres (,Wozzeck”), Spoletta (,Iosca®),
David (,,Die Meistersinger von Niirnberg®) und Mime (,, Der Ring des
Nibelungen”) erleben.

Als Konzertsédnger ist Martin Koch international t4tig und kann auf
vielfiltige Aufnahmen mit einem Repertoire von Monteverdi bis Kagel
verweisen. Insbesondere wird Koch fiir die Interpretation der Werke W. A.
Mozarts und der Romantik geschitzt.

Im Sommer 2012 debiitierte er erfolgreich bei den Bregenzer Festspielen
als Snaut in der Urauffithrung von D. Glanert's ,Solaris“. Im Jahr 2013 kehrt
er als Monostatos und 1. Geharnischter in einer Neuproduktion von ,Die
Zauberflote“ auf die Bregenzer Seebiihne zurtick.

Die Komische Oper Berlin lidt Martin Koch 2014 ein, um als Desportes in
einer Neuproduktion von ,Die Soldaten® zu gastieren.
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Torsten Meyer (Bariton)

wurde 1973 in Veerssen/Uelzen geboren und studierte nach dem Abitur an

der HMTM Hannover die Diplomstudiengidnge Oper-Solo, Musikerziehung
Gesang, Kirchenmusik (A) sowie den Studiengang Lehramt am Gymnasium
(Musik und Germanistik).

Von 1996 bis 2002 war er Stipendiat der Stiftung der Deutschen Wirtschaft
(Studienstiftung) und im Jahr 2000 Stipendiat des Richard-Wagner-Verbands

Hannover.

Seine internationale Konzerttitigkeit fithrte ihn mit verschiedenen
Ensembles wie z. B. der Rheinischen Kantorei (Hermann Max), der Schola
Heidelberg (Walter NuBbaum) und den Bach-Vocalsolisten Koln (Helmut
Miiller-Briihl) zusammen. Als Solist hat sich der Bariton im Lied- und
Konzertfach etabliert. Zu seinen Duopartnern zihlen Neil Bearmore, Gerrit
Zitterbart und Martin Schmeding.

Rundfunk-, TV- und CD-Aufnahmen mit einem breit geficherten
Repertoire von der Renaissance bis zur zeitgenossischen Moderne
entstanden u. a. mit dem Abegg-Trio und dem Brahms-Chor Hannover.

Ferner hat er als Rezitator und Sprecher u.a. fiir NDR-Kultur und
Deutschlandradio Kultur gelesen. Die Welt-Ersteinspielung von Victor
Ullmanns Melodram ,Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph

Rilke“ in der Fassung fiir Sprecher und Orgel ist kiirzlich beim Label ARS
erschienen.

Desweiteren war er ab 1999 Kantor & Organist der ev.-luth. Stidstadt-
Kirchengemeinde Hannover und Kreiskantor im Amtsbereich Hannover-
Mitte. Durch den ev.-luth. Stadtkirchenverband Hannover wurde ihm, in
Annerkennung seiner aulerordentlichen Verdienste um die Kirchenmusik,
der ,Kirchenmusikpreis 2002 verliehen. Die Niedersidchsische
Landeshauptstadt Hannover hat ihn mit dem ,Ehrenpreis 2008“
ausgezeichnet, wodurch sein besonderer Einsatz fiir das Gemeinwohl
gewiirdigt wurde.

Nach Lehrauftrigen am Institut fiir Musik der FH Osnabriick (2002-2006)
und an der HMTM Hannover (2007-2010) hat Torsten Meyer seit dem
Wintersemester 2009/10 eine ordentliche Professur fiir Gesang und
Ensemblegesang an der Hochschule fiir Musik Freiburg im Breisgau inne.
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Maximilian Lika

Der Bariton Maximilian Lika, geboren am 8. 9. 1985, wuchs in einer
musikalischen Familie auf und sammelte seine ersten solistischen Auftritte
bereits im Kindesalter. Nach dem Stimmbruch war er bald Student an der

Hochschule fiir Musik Augsburg/Niirnberg bei Frau Prof. Edith Wiens.

Daneben nahm der junge Sidnger auch an verschiedenen Meisterkursen, u.
a. bei Brigitte Fassbaender, Peter Schreier, Hans-Jorg Albrecht, Prof. Dr.
Gerd Uecker, Rudolf Piernay, Rudolf Jansen und Prof. Josef Protschka teil.
Maximilian Lika pflegt ein reges Konzertschaffen, aber auch erste
Erfahrungen im Bereich Musiktheater und Oper sammelte der junge Singer
in Augsburg, Stuttgart und Miinchen. Konzerttitigkeiten fiihrten ihn durch
ganz Deutschland und ins europidische Ausland. Er gastierte bei
bedeutenden Musik Festivals, wie beispielsweise dem Musikfest Stuttgart,
den Haller Bachtagen, dem Musica Sacra Festival Paderborn, den Koblenzer
Mendelssohn Tagen oder den Landsberger Bachtagen und arbeitete mit
bedeutenden Musikensembles zusammen. Unter diesen das Bachcollegium
Stuttgart und die Gichinger Kantorei, die Stuttgarter Philharmoniker, die
Koélner Symphoniker, das Symphonische Orchester Prag, die Bayerische
Kammerphilharmonie und The Orchestra of the Age of Enlightement
(London).

Mit eigenen Liedprogrammen konnte er seine Zuhorer in Recitals
begeistern. Dabei arbeitete Lika in einem Gesprichskonzert mit dem
bedeutenden Liedbegleiter Hartmut H6ll zusammen. Vor Kurzem
konzertierte er auerdem im Rahmen des renommierten Musikfest Stuttgarts
wihrend der Stuttgarter Nachtmusik gemeinsam mit dem Klavierduo Stenzl.

Maximilian Lika ist Stipendiat der Musikerférderung des Cusanuswerkes,
von Yehudi Menuhin - Live Music Now und des Richard Wagner Verbandes.
Zudem erhielt er den Kunstforderpreis 2009 der Stadt Augsburg und wurde
beim Internationalen Gesangswettbewerb ,,Concorso Musica Sacra 2009“ in
Rom mit dem ,,Premio Oratorio“ ausgezeichnet.

Im April 2011 sang Maximilian Lika in der Lateranbasilika in Rom
gemeinsam mit dem Bachcollegium Stuttgart und der Géchinger Kantorei
die Rolle des Christus in Bachs Johannes Passion. Eine weitere Konzertreise
fithrt den jungen Singer Anfang November nach Russland.

Neben seiner gesanglichen Titigkeit organisiert er gemeinsam mit seinem
Bruder das sozial-kulturelle Festival ,Roll and Walk to“
(www.likaandfriends.de) in Augsburg.
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Christoph Andreas Schifer

studierte Kirchenmusik in Heidelberg und Diisseldorf mit Abschluss des
Staatsexamens. 1986-1990 war er Assistent von KMD Prof. O. G. Blarr an
der Neanderkirche in Diisseldorf. Seine erste hauptberufliche Titigkeit
fithrte ihn von 1991-1994 als Kantor nach Walsrode in die Liineburger
Heide. 1994—1998 war er als Kirchenmusiker an der Christuskirche Freiburg
titig. Neben der Organistentétigkeit widmet er sich intensiv der Arbeit als
Chordirigent mit zahlreichen Oratorienauffiihrungen und Urauffithrungen.
Die Beschiftigung mit zeitgendssischer Musik und die

Gestaltung ausgefallener kirchenmusikalischer Programme auch mit Musik
aus dem Bereich des Jazz und Pop zdhlen zu seinen besonderen
Schwerpunkten. Seit 1998 ist Schifer Kantor an der Heiliggeistkirche in
Heidelberg. Er leitet dort die Heidelberger Studentenkantorei und griindete
die Heidelberger Kinderkantorei sowie die Junge Kantorei Heiliggeist und
hat die kiinstlerische Leitung der wochentlichen Veranstaltungsreihe ,,Stunde
der Kirchenmusik®. AuBerdem ist er Lehrbeauftragter an der
Musikhochschule Freiburg und als kiinstlerischer Leiter der Jungen Kantorei
Freiburg tétig. Als Organist und Chordirigent konzertierte er in Norwegen,
Finnland, Polen, Ungarn, Ukraine, WeiBirussland, Holland, Schweiz, Italien,
Frankreich, Agypten, Syrien und den USA.

sL’arpa festante

das zur Er6ffnung des Miinchner Opernhauses 1653 aufgefiihrte
dramatische Werk Giovanni Battista Maccionis, steht symbolhaft fiir die
kiinstlerische Arbeit und das musikalische Engagement des gleichnamigen
Barock -, oder besser, Originalklang-Orchesters. Bereits 1983 gegriindet und
damit eines der traditionsreichsten deutschen Ensembles fiir Alte Musik, hat
sich L'arpa festante nicht nur als unverwechselbarer Klangkdrper bei der
Auffithrung von Instrumentalwerken, sondern auch als Partner
leistungsfihiger Chore bei Auffithrungen der gesamten barocken, klassischen
und romantischen Chor-Orchester-Literatur einen hervorragenden Ruf
erarbeitet. Je nach Entstehungszeit der aufgefiihrten Werke verwendet L'arpa
festante das passende Original-Instrumentarium und kann so die
Klangfarben der Werke originalgetreu nachzeichnen.
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Die groBe musikalische Erfahrung der einzelnen Musiker und die
Virtuositit ihres musikalischen Kénnens fithren zum unverkennbaren
Klangcharakter des Ensembles: farbig, nuancenreich, sensibel, expressiv. Mit
der klanglichen Vielfalt historischer Instrumente wird das dramatische
Moment in der Musik lebendig dargestellt.

Nachdem der Arbeitsschwerpunkt des Ensembles zunichst auf der
Wiederentdeckung und -auffithrung unbekannter Werke des 17. und 18.
Jahrhunderts lag, riickt seit einigen Jahren zunehmend auch das oratorische
und symphonische Repertoire der Romantik in den Vordergrund. Je nach
musikalischen Bediirfnissen der aufgefithrten Werke sind dabei Gestaltungen
von der solistischen concertino-Besetzung bis zur vollen Orchestergré3e von
iiber 50 Musikern moglich.

Zahlreiche von Kritik und Publikum begeistert aufgenommene CD-
Einspielungen haben L'arpa festante weithin bekannt gemacht. Die
Diskographie umfasst mittlerweile tiber 30 Veréffentlichungen bei
angesehenen labels und reicht von Werken des Hochbarock (Rupert Ignaz
Mayr, David Pohle, Johann Philipp Fértsch, Dietrich Buxtehude) iiber
Spitbarock (Johann Sebastian Bach, Georg Philipp Telemann, Georg
Friedrich Hidndel, Jan Dismas Zelenka) und Klassik (Carl Philipp Emanuel
Bach, Heinrich Graun, Josef Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart) bis zur
Romantik (Anton Bruckner, Josef Gabriel Rheinberger, Camille Saint-Saens,
César Fanck, Gabriel Fauré, Bernhard Molique, Hector Berlioz).

Junge Kantorei Freiburg

Seit iiber zehn Jahren bieten die Konzerte der Jungen Kantorei den Zuhdrern ein breites
musikalisches Spektrum. Unter der kiinstlerischen Leitung von Christoph Andreas Schéfer
liegt ein Schwerpunkt auf klassischen Werken von Schiitz iiber Bach und Mozart bis zu
Mendelssohn Bartholdy und Brahms. Daneben beschiftigen sich die derzeit etwa 60
Séngerinnen und Sdnger immer wieder mit a-capella-Musik. Auch Kompositionen des 20.
Jahrhunderts und mehrere Jazz-Stiicke standen — teils als Urauffithrungen — schon auf dem
Programm.

Die Arbeit des Chores wird durch den Trigerverein Freiburger Kinder- und Jugendkantorei
e. V. ermdglicht. Neben Beitridgen von aktiven und Fordermitgliedern sind wir auch auf
Spenden angewiesen, vor allem, um die Konzerte in Zusammenarbeit mit professionellen
Ensembles und Solisten gestalten zu konnen.

Spenden auf das Vereinskonto Nr. 22132709 bei der Volksbank Freiburg BLZ 68090000
sind steuerlich begiinstigt. Wir freuen uns auch auf neue Mitsidngerinnen und Mitsédnger!

” ungekantorei.org
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,Gemeinsam

Jeder Mensch hat etwas, das ihn antreibt.

Unsere Kulturlandschaft ist so vielseitig wie unsere Region
und ihre Menschen. Um diese Vielfalt zu erhalten und zu
fordern, unterstiitzen wir als Regionalbank die unter-
schiedlichsten kulturellen Projekte.

Telefon 0761 2182-1111 Vglksbank
www.volksbank-freiburg.de Frelburg eG






